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, «Στα στέφανα της κόρης του» (ΚΝΕΛ Γ΄, σελ. 118)
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Λογοτεχνία Γ΄ Λυκείου  

1  

Ο   τίτλο ς:   Ο τίτλος του ποιήματος με το κτητικό « του »  εισάγει αμέσως το κύριο πρόσωπο του  ποιήματος, που είναι ο πατέρας.  Το κέντρο βάρος φαίνεται αμέσως πως  σ’  αυτόν θα  πέσει.  Αυτό γίνεται πιο εύκολα αντιληπτό, αν προσπαθήσουμε να φανταστούμε τον  τίτλο   χωρίς το «του».  Η λέξη «στέφανα» ,   πέρα από το γεγονός ότι μας παραπέμπει στο  γλωσσικό μας ιδίωμα, θα μπορούσαμε να πούμε ότι παραπέμπει και στο «στέφανο» της  νίκης.  Η απορφανεμένη  κόρη , που μας θυμίζει την απορφανεμένη από την Εισβολή Κύπρο, η ντυμένη σ τα άσπρα  νύφη γίνεται λοιπόν σύμβολο ελευθερίας και θυσίας.     Η δομή του ποιήματος :  Το ποίημα χωρίζεται σε  5 μέρη   (τυπογραφικά διάκενα: 4 στροφικά  σύνολα και 1 στίχος που αυτονομείται.   Α’ στροφικό σύνολο:    στίχοι 1 - 2:   δίνονται πληροφορίες για τα πρόσωπα το υ ποιήματος,  μια κοπέλα με περιουσία και ο αγνοούμενος πατέρας της.   Αυτόνομος στίχος 3:   αναγγέλλεται ο γάμος της κοπέλας   Β’ στροφικό σύνολο:    στίχοι 4 - 11:   περιγράφεται ο γάμος, κέντρο η παρουσία του πατέρα  στο μυστήριο.   Γ’ στροφικό σύνολο:    στίχοι 12 - 14   :  δίνεται ο επίλογος της τελετής και τα εθιμοτυπικά μετά  το γάμο.   Δ΄   στροφικό σύνολο:    στίχοι 15  -   τέλος   : μεταφερόμαστε στον τόπο από όπου ήρθε ο  πατέρας και αποκαλύπτεται ότι είναι νεκρός, έχει σκοτωθεί από τους Τούρκους και  βρίσκεται θαμμένος στην πράσινη   γραμμή.     Ο γάμος    Στο ποίημα ο  γάμος   αποτελεί τον πυρήνα του ποιητικού μύθου. Στην ουσία όμως είναι το  πρόσχημα,  για  να προβληθεί ο νεκρός αγνοούμενος πατέρας   και η τύχη του.  Ο ποιητής δεν χρησιμοποιεί τη λέξη  «μυστήριο», αλλά τη λέξη  « τελετή ».  Η λέξη   «μυστή ριο» είναι δοσμένη από το Θεό.  Την τελετή την  πραγματοποιούν οι άνθρωποι. Δεν χρησιμοπο ιείται όμως ούτε η λέξη τέλεση.   Αυτό φαίνεται ότι το  επιβάλλουν όχι μόνο λόγοι ρυθμού, αλλά νοηματικοί λόγοι. Η λέξη τελετή θυμίζει ομοηχητικά τη λέξη  «τελευτή».  Είναι μια γιορταστική εκδήλωση, η οποία συνορεύει και με το θάνατο. Το μυστήριο λοιπόν,  που παύει να είναι μόνο μυστήριο γάμου παίρνει και μια μεταφορική σημασία, γίνεται και μυστήριο  θανάτου.  Άρα:  Η τελετή του μυστηρίου προκαλεί την έλευση του νεκρού και  λειτουργεί ως αποτρόπαιο   της κατοχής .     Π ρωταγωνιστική μορφή      πατέρας   Ο  τίτλος   του ποιήματος τονίζει την παρουσία του  πατέρα   στ ο γάμο με τη χρήση της κτητικής  αντωνυμίας   του   (=εκείνου, του αγνοούμενου). Δεν  αναφέρεται στα στέφανα της κόρης απλώς.   Η παρουσ ία του  και  η συναισθηματική συμμετοχή  του στο ν   γάμο τονίζονται  ιδιαίτερα:   καμάρωνε, σκούπισε,  δάκρυ .  Περιγράφεται   ως  μοναχική, διακριτική, σεμνή παρουσία ,   που το μόν ο που  επιθυμεί είναι να δει την κόρη του  στην πιο   ευτυχισμένη  μέρα της ζωής της,  τη στιγμή   που  παντρεύεται:   μπήκε...  κρυφά, σκυφτός .   Το επίθετο   στοργικός   δηλώνει τη  συμπάθεια του ποιητή προς τον αγνοούμενο   (βλ πιο κάτω  περισσότερα  σχόλ ια για το επίθετο «στοργικός»),  ενώ τα   επίθετα   φτωχό   και   ξεσκισμένο   φανερώνουν τις κακουχίες  και τα βασανιστήρια   που υπέστη από τους Τούρκους.     (βλ  πιο κάτω περισσότερα σχόλια για το επίθετο «ξεσκισμένο») .   Στο  τραγικό πρόσωπο του πατέρα   ζωντανεύει η  κυπριακή  τραγωδία   με όλες της τις πτυχές ,   αλλά  κυρίως το δράμα των  αγνοούμενων   Ελληνοκυπρίων.  Το   ποίημα  μπορεί να πάρ ει   θεολογική διάσταση ο πατέρας  συμβολίζει και τον ίδιο το ν   Νυμφίο.    

Σ κηνοθετικά στοιχεία:   Χώρος:  Κύπρος (δράση:  στο πλαίσιο ενός γάμου).   Χρόνος:  η περίοδος μετά  την τουρκική εισβολή  («βάθη της Ανατολής»,  «Πράσινη γραμ μή»).   Πρόσωπα:  πατέρας,  κόρη (νύφη), γαμπρός  («ένα καλό παιδί»),  καλεσμένοι.    

Τα άλλα πρόσωπα:   Η νύφη   ορίζεται μόνο με προίκα και ένα  άφαντο  πατέρα  (αγνοούμενο στα βάθη της  Ανατολής) και από το καμάρι που είχε γι’  αυτήν ο παριστάμενος στο γάμο πατέρας  της .    Ο γαμπρός   ορίζεται απλά ως «καλό παιδί» κι  εκεί τελειώνει ο ρόλος του.    Η συμμετοχή των  καλεσμένων  περιγράφεται  ως προς την κοινωνική και τυπική της  πλευρά: χαιρετούν το ζευγάρι, παίρνουν  κουφέτα και λουκούμια.     Οι καλεσμένοι  εδώ μας θυμίζουν χορό αρχα ίας τραγωδίας     Άρα:   Ο γάμος εδώ παρουσιάζεται απλώς  ως ένα κοινωνικό γεγονός. Η συναισθηματική  συμμετοχή των άλλων προσώπων  – νύφη,  γαμπρός, καλεσμένοι -   δεν περιγράφεται  καθόλου.    
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Η δομή του ποιήματος: Το ποίημα χωρίζεται σε 5 μέρη (τυπογραφικά διάκενα: 4 στροφικά σύνολα και 1 στίχος που αυτονομείται.
Α’ στροφικό σύνολο:  στίχοι 1-2: δίνονται πληροφορίες για τα πρόσωπα του ποιήματος, μια κοπέλα με περιουσία και ο αγνοούμενος πατέρας της.
Αυτόνομος στίχος 3: αναγγέλλεται ο γάμος της κοπέλας
Β’ στροφικό σύνολο:  στίχοι 4-11: περιγράφεται ο γάμος, κέντρο η παρουσία του πατέρα στο μυστήριο.
Γ’ στροφικό σύνολο:  στίχοι 12-14 : δίνεται ο επίλογος της τελετής και τα εθιμοτυπικά μετά το γάμο.
Δ΄ στροφικό σύνολο:  στίχοι 15 - τέλος : μεταφερόμαστε στον τόπο από όπου ήρθε ο πατέρας και αποκαλύπτεται ότι είναι νεκρός, έχει σκοτωθεί από τους Τούρκους και βρίσκεται θαμμένος στην πράσινη γραμμή.

Ο γάμος 
Στο ποίημα ο γάμος αποτελεί τον πυρήνα του ποιητικού μύθου. Στην ουσία όμως είναι το πρόσχημα,  για να προβληθεί ο νεκρός αγνοούμενος πατέρας και η τύχη του.  Ο ποιητής δεν χρησιμοποιεί τη λέξη «μυστήριο», αλλά τη λέξη  «τελετή».  Η λέξη «μυστήριο» είναι δοσμένη από το Θεό. Την τελετή την πραγματοποιούν οι άνθρωποι. Δεν χρησιμοποιείται όμως ούτε η λέξη τέλεση. Αυτό φαίνεται ότι το επιβάλλουν όχι μόνο λόγοι ρυθμού, αλλά νοηματικοί λόγοι. Η λέξη τελετή θυμίζει ομοηχητικά τη λέξη «τελευτή». Είναι μια γιορταστική εκδήλωση, η οποία συνορεύει και με το θάνατο. Το μυστήριο λοιπόν, που παύει να είναι μόνο μυστήριο γάμου παίρνει και μια μεταφορική σημασία, γίνεται και μυστήριο θανάτου. Άρα: Η τελετή του μυστηρίου προκαλεί την έλευση του νεκρού και λειτουργεί ως αποτρόπαιο της κατοχής.
Πρωταγωνιστική μορφή ( πατέρας
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Ο τίτλος του ποιήματος τονίζει την παρουσία του πατέρα στο γάμο με τη χρήση της κτητικής αντωνυμίας του (=εκείνου, του αγνοούμενου). Δεν αναφέρεται στα στέφανα της κόρης απλώς. Η παρουσία του και η συναισθηματική συμμετοχή του στον γάμο τονίζονται ιδιαίτερα: καμάρωνε, σκούπισε, δάκρυ. Περιγράφεται ως μοναχική, διακριτική, σεμνή παρουσία, που το μόνο που επιθυμεί είναι να δει την κόρη του στην πιο ευτυχισμένη μέρα της ζωής της, τη στιγμή που παντρεύεται: μπήκε... κρυφά, σκυφτός. Το επίθετο στοργικός δηλώνει τη συμπάθεια του ποιητή προς τον αγνοούμενο (βλ πιο κάτω περισσότερα σχόλια για το επίθετο «στοργικός»), ενώ τα επίθετα φτωχό και ξεσκισμένο φανερώνουν τις κακουχίες και τα βασανιστήρια που υπέστη από τους Τούρκους.   (βλ πιο κάτω περισσότερα σχόλια για το επίθετο «ξεσκισμένο»). Στο τραγικό πρόσωπο του πατέρα ζωντανεύει η κυπριακή τραγωδία με όλες της τις πτυχές, αλλά κυρίως το δράμα των αγνοούμενων Ελληνοκυπρίων. Το ποίημα μπορεί να πάρει θεολογική διάσταση ο πατέρας συμβολίζει και τον ίδιο τον Νυμφίο.
Το στοιχείο της εμφάνισης του νεκρού:
Η εξιστόρηση του γάμου γίνεται για να γνωρίσουμε τον πατέρα της νύφης, δείγμα τόσων άλλων πατεράδων που φέρονταν ως αγνοούμενοι στην Κύπρο του 1974 και μετά. Το στοιχείο της έκπληξης διατρέχει το ποίημα και κορυφώνεται με την αποκάλυψη ότι ο παριστάμενος στο γάμο πατέρας είναι νεκρός. Ο ποιητής τον παρουσιάζει να μπαίνει κρυφά από τον νάρθηκα (το μέρος όπου τα πρώτα χριστιανικά χρόνια έμεναν οι κατηχούμενοι πριν από την βάπτισή τους) και μισοκρυμμένος και συγκινημένος να καμαρώνει την κόρη του. Αρχικά ο αναγνώστης αιφνιδιάζεται από την παρουσία του αγνοούμενου πατέρα και τη συναισθηματική συμμετοχή του στον γάμο. Η απορία του για την παρουσία λύνεται μέσα από μια δεύτερη αποκάλυψη-έκπληξη, πιο αιφνιδιαστική αυτή τη φορά, ότι ο πατέρας είναι νεκρός και βγήκε από  το μνήμα του, για να παραστεί στον γάμο της κόρης του.
Τι θέλει να δείξει ο ποιητής με την παρουσία του πατέρα και γιατί καταφεύγει στο εξωλογικό στοιχείο (Ερώτηση 3 του σχολικού βιβλίου): 

Ο ποιητής εκμεταλλεύεται το μοτίβο της παρουσίας του νεκρού δίπλα στους ζωντανούς προκειμένου να εκπληρωθεί μια υπόσχεση ή ένα ηθικό χρέος.  Ο πατέρας παρουσιάζεται μ’ έναν τρόπο που θυμίζει τις παραλογές, τα δημοτικά τραγούδια στα οποία κυριαρχεί το εξωπραγματικό/ εξωλογικό στοιχείο, αφού παρουσιάζει μια «νεκρανάσταση». Κι αυτό, γιατί όντας ένας από τους αγνοούμενους του ’74, εμφανίζεται στο γάμο της κόρης του, που γίνεται στο ελεύθερο έδαφος της Κύπρου. Καμαρώνει, ως πατέρας, την κόρη του και κλαίει από συγκίνηση, γιατί ο γάμος του παιδιού είναι για τον γονιό μια κορυφαία στιγμή ( (βλ. το δημοτικό τραγούδι «Του νεκρού αδελφού»: Ο Κωσταντής επέστρεψε για λίγο στον Πάνω Κόσμο,  για να εκπληρώσει τον όρκο του.  Έτσι και ο πατέρας ξαναήρθε στον Πάνω Κόσμο, για λίγο για να παρευρεθεί σ’ ένα καθοριστικό για τη ζωή της κόρης του γεγονός. Ο Κωνσταντής όμως εξαφανίστηκε πριν φτάσει στην Εκκλησία, ενώ ο πατέρας παίρνει υπόσταση μέσα στην Εκκλησία και χάνεται, μόλις τελειώσει η λειτουργία).  Η εμφάνιση του αγνοούμενου πατέρα προκαλεί συγκίνηση, την οποία κορυφώνει η αποκάλυψη ότι είναι νεκρός. Από την άλλη εντείνεται η τραγικότητα αυτής της αποκάλυψης: γιατί καθώς η ζωή συνεχίζεται με τις χαρές και τις λύπες της ο πατέρας ξεχνιέται και κανένας δε θα μάθει ποτέ ότι είναι νεκρός, ούτε καν που βρίσκεται στο μνήμα του. 
Η ειρωνεία και η πικρία προβάλλονται συνεχώς με αντιθέσεις:
Στο ποίημα είναι διάχυτη η ειρωνεία και η πικρία. Προβάλλεται συνεχώς η αντίθεση ανάμεσα στο ευτυχές γεγονός του γάμου και στην τραγική τύχη του πατέρα και το τραγικό γεγονός της εισβολής της Κύπρου.
· Το επίρρημα «ευτυχώς» με το οποίο αναγγέλλεται ο γάμος έρχεται σε ειρωνική αντίθεση με την κατάσταση της νύφης, «περιουσία υπό κατοχήν, αγνοούμενος πατέρας».  Μπορεί να υπάρξει «ευτυχώς» μέσα στην όλη περιρρέουσα τραγικότητα;
· Ο πατέρας είναι παρών στο γάμο, αλλά περνά απαρατήρητος («τον αφήκανε στην ησυχία…»). Τονίζεται η ειρωνική διάσταση ανάμεσα στη ζωή που συνεχίζεται και στα τραγικά γεγονότα της ιστορίας. Ο πατέρας είναι παρών στο γάμο και συμμετέχει πολύ συναισθηματικά, αλλά περνά απαρατήρητος και μάλιστα θεωρείται και ηλίθιος του χωριού (ένας απ’ τους λειψούς και άκακους τύπους που υπάρχουν σε κάθε χωριό και κανείς δεν τους δίνει σημασία. Αυτό αποτελεί μια τραγική αντίφαση.
· Εντονότερη η διάσταση όταν οι καλεσμένοι και ο πατέρας ακολουθούν αντίθετες κατευθύνσεις. Οι καλεσμένοι θα εξακολουθήσουν να αγνοούν το γεγονός ότι ο πατέρας είναι νεκρός. 
Συναισθήματα:
· Το ποίημα αποτελεί μια πολιτική διαμαρτυρία για το δράμα και την αδικία της τουρκικής εισβολής του 1974 στην Κύπρο, εξαιτίας της οποίας πολλοί άνθρωποι έχασαν τη ζωής τους ή αγνοούνται και μεγάλο μέρος της Κύπρου βρίσκεται υπό κατοχή.  
· Στο ποίημα είναι διάχυτη η ειρωνεία και η πικρία για τη λησμονιά που αναπόφευκτα απλώνεται και καλύπτει το τραγικό γεγονός της εισβολής, καθώς η ζωή συνεχίζεται, και ο πεσιμισμός που συνδυάζεται με το εξωλογικό στοιχείο, (μια κατάσταση που υπερβαίνει την πραγματικότητα κάνοντας την πιο σκληρή). Η ειρωνεία (βλ. πιο πάνω) που εντέχνως χρησιμοποιεί ο ποιητής δεν εξαντλεί το θυμό του.
Στοιχεία που παρουσιάζουν πιο έντονα το κυπριακό δράμα (Ερώτηση 1): 
· «είχε τριακόσια στρέμματα γης υπό κατοχήν»: τουρκική εισβολή του 1974 και κατοχή από τα τουρκικά στρατεύματα μεγάλου μέρους του νησιού. Τα τριακόσια στρέμματα γης είναι ίσως η οικογενειακή περιουσία ή η προίκα που δόθηκε στην κόρη. Ο γάμος αναγγέλλεται με το επίρρημα «ευτυχώς», το οποίο έρχεται σε ειρωνική αντίθεση με την κατάσταση της νύφης. (περιουσία υπό κατοχήν, αγνοούμενος πατέρας) ( σχήμα λόγου = δισημία, πολυσημία (πολλαπλές σημασίες των λέξεων): υπό κατοχήν δηλώνεται αφενός η δική της περιουσία και αφετέρου οι κατεχόμενες περιοχές. Αυτό όμως υποδηλώνει ότι ο κτήτορας της περιουσίας της κόρης δεν είναι η ίδια, αλλά ο κατακτητής, ο εισβολέας. 
· «και τον πατέρα της στα βάθη της Ανατολής»: το πρόβλημα των αγνοουμένων, πολλών από τους οποίους η τύχη αγνοείται μέχρι σήμερα. 
· «ο στοργικός πατέρας πάει κι αυτός στην πράσινη γραμμή»: γραμμή που διαχωρίζει το κατεχόμενο από το ελεύθερο τμήμα της Κύπρου.(βλ. πιο πάνω).
· «περνά σκυφτός παίρνει ξανά τη θέση του στο χώμα»: αναφέρεται σε μια εξωπραγματική κατάσταση και μας πληροφορεί ότι δεν είναι αγνοούμενος, αλλά νεκρός. (το πιο πιθανό είναι ότι όλοι έχουν εκτελεστεί από τους Τούρκους, αφού ελάχιστες κι όχι πάντοτε ακριβείς πληροφορίες έχουμε γι’ αυτούς).

Στο ποίημα είναι διάχυτη η πικρία για τη λήθη που έρχεται με την πάροδο των χρόνων και επισκιάζει το τραγικό γεγονός. Φαίνεται επίσης ότι η απουσία των αγνοουμένων έχει επηρεάσει τις οποιεσδήποτε εκδηλώσεις της ζωής των συγγενών τους.

Λέει ο ίδιος ο ποιητής: «Από το πραξικόπημα και την εισβολή ο χρόνος έχει αλλάξει, άλλαξε και ο άνθρωπος που κατοικεί στον τόπο τούτο και μαζί του η φύση της ματιάς του. Υπάρχει μια καινούργια αντίληψη του κόσμου, κι αλίμονο σ’ εκείνο που δεν το παίρνει μυρουδιά. Η Κύπρος αυτή τη στιγμή είναι ένας απέραντος τόπος τραγωδίας... Η τέχνη διεκδικεί τον πολιτικό της ρόλο... Είναι η στιγμή της αυτογνωσίας, τόσο του ποιητή όσο και του τόπου του. Η πατρίδα μας είναι το σώμα μας, απάνου μας φέρνουμε τα στίγματα των πληγών της».  


Ερώτηση 2 του σχολικού βιβλίου:
Να συγκρίνετε το δεύτερο με τον τελευταίο στίχο. Τι θέλει να δείξει με την αντίφαση αυτή ο ποιητής;

Ο δεύτερος στίχος παρουσιάζει τον πατέρα της κοπέλας αγνοούμενο, ενώ ο τελευταίος στίχος τον παρουσιάζει νεκρό. Η αντίφαση αυτή τονίζει το δράμα των οικογενειών των αγνοουμένων της Κύπρου που δεν γνωρίζουν τι απέγιναν οι άνθρωποί τους που αιχμαλωτίστηκαν από τους Τούρκους στην εισβολή. Συνεχίζουν να ελπίζουν ότι αυτοί είναι ζωντανοί και ότι θα τους ξαναβρούν και αρνούνται να δεχτούν μια πολύ πιθανή πραγματικότητα: ότι είναι νεκροί. Κανένα από τα δυο όμως δεν μπορούν να εξακριβώσουν. Η αντίφαση αυτή επιτρέπει στον ποιητή να εμφανίσει τον αγνοούμενο πατέρα στο γάμο της κόρης του και μόλις στον τελευταίο στίχο να αποκαλύψει ότι είναι νεκρός, προξενώντας έτσι την έκπληξη στον αναγνώστη και κορυφώνοντας την συγκίνηση.
Διδάσκοντες: Χρύσω Αδάμου, Β.Δ., Ασημίνα Γαλανοπούλου, Ελένη Σιαμέλη, Βασίλης Γεωργάκης
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Σκηνοθετικά στοιχεία:


Χώρος: Κύπρος (δράση: στο πλαίσιο ενός γάμου).


Χρόνος: η περίοδος μετά την τουρκική εισβολή («βάθη της Ανατολής», «Πράσινη γραμμή»).


Πρόσωπα: πατέρας, κόρη (νύφη), γαμπρός («ένα καλό παιδί»), καλεσμένοι.








Τα άλλα πρόσωπα:


Η νύφη ορίζεται μόνο με προίκα και ένα άφαντο πατέρα (αγνοούμενο στα βάθη της Ανατολής) και από το καμάρι που είχε γι’ αυτήν ο παριστάμενος στο γάμο πατέρας της. 


Ο γαμπρός ορίζεται απλά ως «καλό παιδί» κι εκεί τελειώνει ο ρόλος του. 


Η συμμετοχή των καλεσμένων περιγράφεται ως προς την κοινωνική και τυπική της πλευρά: χαιρετούν το ζευγάρι, παίρνουν κουφέτα και λουκούμια. ( Οι καλεσμένοι εδώ μας θυμίζουν χορό αρχαίας τραγωδίας ( Άρα: Ο γάμος εδώ παρουσιάζεται απλώς ως ένα κοινωνικό γεγονός. Η συναισθηματική συμμετοχή των άλλων προσώπων –νύφη, γαμπρός, καλεσμένοι- δεν περιγράφεται καθόλου.








Γλώσσα – ύφος:


-Γλώσσα απλή δημοτική,  λόγος καθημερινός προφορικός.


-Το ύφος είναι απλό, ύφος ώριμης ποίησης με έντονο το στοιχείο της δραματικότητας, όπως αρμόζει σε ποιητές που εμπνέονται από την ιστορία. 


-Τα γεγονότα του γάμου περιγράφονται ρεαλιστικά: χρησιμοποιούνται κυρίως ρήματα και ουσιαστικά, καθώς και αφηγηματικός ενεστώτας. 


-To ρήμα κυριαρχεί:  διαδοχικές και γρήγορες εικόνες (συνοπτικές) της κατάστασης και προωθώντας δραματικά τον ποιητικό μύθο. 


-Χρησιμοποιούνται επίσης επίθετα. Βαρύτητα παίρνει και το επίθετο του πατέρα «στοργικός», που δένει τους τρεις τελευταίους στίχους με τον τίτλο. 


-Στο ποίημα κυριαρχούν επίσης οι αντιθέσεις και η ειρωνεία. 











Π.Υ./ Αφηγητής: Ετεροδιηγητικός (τριτοπρόσωπη αφήγηση-παντογνώστης αφηγητής), με μηδενική εστίαση (βλ. π.χ. στο «Του γιοφυριού της Άρτας»), αφού δεν συμμετέχει στην ιστορία που διηγείται,  αλλά παρατηρεί και σχολιάζει τα γεγονότα της δράσης έμμεσα. 


Π.Υ.= ποιητικό υποκείμενο








Σχήματα λόγου


Διάχυτη η χρήση ειρωνείας


Στ. 3: χρήση του επιρρήματος ευτυχώς


Στ. 10-11: άλλοι (καλεσμένοι), Τον αφήκανε στην ησυχία


Στ. 14: χάνονται


Αντιθέσεις 


-δράμα εισβολής ≠ χαρμόσυνο γεγονός γάμου


-λύπη ≠ χαρά


-φυσική/ πραγματική παρουσία κόσμου ≠ μεταφυσική παρουσία πατέρα


-κουρελιασμένο ντύσιμο «ηλίθιου» ≠ ωραίο ντύσιμο καλεσμένων (υπονοείται)


-αγνοούμενος = ζωντανός πατέρας (2ος στ.) ≠ νεκρός πατέρας (τελευταίος στίχος): ζωή ≠ θάνατος


-στοργικό ενδιαφέρον ≠ τυπικότητα


-συγκίνηση ≠ αδιαφορία


↓


Λειτουργία των αντιθέσεων:


-Εντείνεται η τραγικότητα


-Συναισθηματική φόρτιση


-Παραστατικότητα, ζωντάνια, αμεσότητα


χρήση μεταφοράς:


στίχοι 8-9: «σκούπισε με το μανίκι του το ξεσκισμένο και φτωχό του δάκρυ».


στίχος 14: «χάνονται»


ασύνδετο σχήμα:


στίχοι 13-14


θεατρικότητα – σκηνοθεσία: «Κατά την τελετή… δάκρυ».


Παρακολουθούμε τον πατέρα να μπαίνει κρυφά στην εκκλησία από το μπροστινό μέρος του ναού και να στέκεται πίσω από μια κολόνα. Σκουπίζει τα δάκρυά του με το μανίκι.


↓ 


Λειτουργικότητα: εκτός από την παραστατικότητα που δίνει στο ποίημα εντείνει την τραγικότητα του πατέρα. «Τελειώνει ο γάμος… χάνονται».


εξωλογικό στοιχείο: πατέρας: ζωντανός/ αιχμάλωτος (στ. 2) – νεκρός (στ. 17), ορατός-φάντασμα.


Συσχετισμός με το δημοτικό τραγούδι «Του νεκρού αδελφού».


δισημία, πολυσημία (πολλαπλές σημασίες των λέξεων): υπό κατοχήν δηλώνεται αφενός η δική της περιουσία και αφετέρου οι κατεχόμενες περιοχές. Αυτό όμως υποδηλώνει ότι ο κτήτορας της περιουσίας της κόρης δεν είναι η ίδια, αλλά ο κατακτητής, ο εισβολέας. Συνεπώς υπάρχει δισημία.
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